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Summary. Batik as a genre of art in Moldova is relatively young. It only emerged in the ‘50s of the 20th century. Its
evolution is largely due to the raw material produced at the Silk Factory of Bender. The technique was originally prac-
ticed by the graduates of higher institutions in the great cultural centers of the USSR, and later also of the Republican
School of Fine Arts “llya Repin” from Chlsinau. At the present stage, the batik can be used in decorating interiors in the
form of frontal or spatial-volumetric compositions — paintings, screens, curtains, bedclothes, tablecloths, etc. in fashion
design - like clothes and accessories (scarves, parasols, ties).
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Rezumat. Batikul ca gen de arta in Moldova este relativ tanar: apare abia in anii ‘50 ai secolului al XX-lea. Evolutia
acestuia in mare parte s-a datorat materiei prime produse la Fabrica de Matase din orasul Bender. Tehnica a fost initial
practicatd de catre absolventii institutiilor de invatdmant superior de profil din marile centre culturale ale URSS, iar mai
tarziu si ai Scolii Republicane de Arte Plastice,llya Repin” din Chisinau. Actualmente, batikul este utilizat pentru decora-
rea locuintelor, sub forma de compozitii frontale sau spatial-volumetrice - tablouri, paravane, draperii, lenjerie de pat,

fete de masa etc,; in design vestimentar — ca vesminte si accesorii (esarfe, parasoluri, cravate).
Cuvinte-cheie: batik, artd, matase, tehnica, compozitie, motiv, expozitie, panou decorativ, gama cromaticd, suport

textile.

Inci din antichitate, popoarele din estul conti-
nentului asiatic isi decorau panzele vestimentare prin
metoda de pictare numita ,,batik’, cu rol de protectie
sau, mai tarziu, pentru a desemna clasa sociald. Daci
initial aceastd tehnicd se aplica doar la vestimentatia
familiilor regale [1, p. 14], pe parcursul evolutiei pro-
dusele devin accesibile si pentru alte straturi sociale.

Batikul este o artéd care a apdrut si a existat con-
comitent la mai multe popoare: in Egipt, Grecia Anti-
ca, Bizan{. Asemenea metoda de a picta era pe larg ras-
panditd in Peru, China, Japonia, insula Ceylon, Iran,
Armenia, Azerbaidjan [2, p. 32], India, Indonezia [1,
p- 9] 5. a. O maxima expresivitate in executare se ob-
tine pe insula Java [3, p. 6], aici suprafetele de textile
fiind prelucrate cu ceard, iar spatiile libere acoperite
cu vopsea [4, p. 6]. La fel ca si tehnica executarii, noti-
unea de ,,batik’, dar si suportul textil destinat acestuia,
provine din Asia.

In spatiul autohton, batikul apare mult mai tarziu
decat in Orient. In anul 1952, a fost infiintatd Fabrica
de Mitase din orasul Bender (Tighina), unde lucrau
564 de muncitori. Producerea matasii a constituit unul
din factorii ce au contribuit la dezvoltarea batikului lo-
cal, precum si angajarea, la fabricile textile, a pictorilor
profesionisti (Enghelsina $ugjda, Lidia Ceban-Boico
s. a.).

Despre prima prezenta a batikului in RSSM se
atestd in dosarul Arhivei Organizatiilor Social-Politice
din Republica Moldova (AOSPRM) din anul 1953, cu

referire la includerea in cadrul expozitiei republicane
a unui accesoriu realizat in tehnica batikului de catre
artistul plastic Iurie Dementiev [5].

In spatiul moldovenesc arta batikului se dezvolta
la inceputul anilor 1960, atunci cand incep s active-
ze absolventii promotiilor anilor 1952-1956 ai insti-
tutelor de profil moscovite: Ludmila Constantinova,
Victoria Pocutnaia, Enghelsina Sugjda. Totodatd, in
anii 1952-1962, isi incep activitatea primii absolventi
ai Scolii Republicane de Arte Plastice ,,Ilya Repin” din
Chisinau Ludmila Cornienco si Lidia Ceban-Boico.

De mentionat ca arta batikului a devenit mai intai
disciplind didactica la Scoala Republicand de Arte
Plastice ,Ilya Repin” din Chisindu [6] si, mult mai
tarziu, la institutiile de invatamant superior din capi-
tald — Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creangd’,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice s. a.
Anume absolventii Scolii Republicane de Arte Plastice
»1lya Repin’, promotia anilor 1952-1962, s-au mani-
festat cel mai prodigios in tehnica batikului: Victoria
Pocutnaia, Ludmila Cornienco, Lidia Ceban-Boico.
Totusi primii artisti plastici moldoveni care au abordat
cu succes tehnica batikului au fost absolventii Univer-
sitatii Textile din Moscova (Enghelsina Sugjda s. a.) si
ai Institutului de Stat de Arte Decorative §i Aplicate
din Lvov (Reghina Efimenco s. a). In acelasi an, ab-
solva Colegiul Superior Artistico-Industrial din Mos-
cova, Ludmila Constantinova, ceea ce ii permite si
lucreze in domeniul artistic cu mare indrdzneala [6].
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Autorii mentionati pot fi considerafi cei mai re-
prezentativi pentru perioada respectivd. In aceastd
perioada, lucririle prezentate la diverse expozitii uni-
onale se caracterizeaza prin accentuate motive natio-
nale, general-umane, precum si sociale, reiesind din
conjunctura politico-ideologica [7, p. 1; 6, p. 47]. Pre-
zenta activa a pictorilor, Enghelsina Sugjda (Cucoselul
si gdinusa); Ludmila Cornienco (Cdlutul, Joc, Toamna,
stofele decorative Ghiveci, Pdsdri); Reghina Efimenco
(Ecvestrd, executat pe matase si cateva stofe decorative
pictate pe capron), Lidia Ceban-Boico (Nuntd moldo-
veneascd, Melodia, Dupd motivele povestilor populare
moldovenesti, Pdsdri stilizate, Comsomolul eroic, Festi-
valul, Bocetul, Casa mare, Cdldretii, Maternitate); Lu-
dmila Constantinova (Grddina noastrd) [6] la nume-
roase expozitii republicane de la sfarsitul anilor 1960,
dovedeste practicarea ambelor tehnici de executare a
batikului - rece si fierbinte [7].

Una dintre autoarele care s-a manifestat plenar in
perioada respectiva este Lidia Ceban-Boico. Creatia
ei va contribui substantial la constituirea batikului
profesionist ca domeniu artistic autonom in RSSM.
Autoarea a realizat draperii §i panouri decorative de-o
rara finete a executarii, capabile sa confere spatiilor
noblete si rafinament. Abord4nd teme cu un profund
continut national, artista relevd in numeroasele sale
lucréri traditiile populare, denumirile fiind sugestive
in acest sens: Nunta, Nunta moldoveneascd, Melodia,
Iasul in carnaval, Primdvara, Pimantul nostru, Ciobd-
nasii, Mireasa sau imagini din povesti populare (Po-
veste) [8, p. 40] etc. Mesajele incifrate sunt pozitive,
tonice si de o sensibilitate tipic feminina.

Creatiile Lidiei Ceban-Boico Pdmdntul nostru
(1968), Primavara (1969), Caldretii (1968), Ciobdnasii
(1970), Fata cu pdapadie (1969), Munca (1968) deno-
ta un sim{ accentuat al armoniei in organizarea spa-

tiului, in interpretarea raporturilor dintre gol si plin.
Formele caracteristice ale obiectelor, relationand intre
ele, au capacitatea ca, in acelasi timp, sé fie la distantd
privind intregul grupaj, dar i aproape, analizand si
reprezentand fiecare obiect in parte, spre a-l integra
ansamblului.

Tonalitatile aplicate si formele obiectelor sunt ele-
mente de structurd ce s-au aflat in atentia autoarei la
elaborarea lucrarilor Fata cu papadie, Carnaval, Co-
pildrie, Haiducii s.a. In lucririle Lidiei Ceban-Boico
este evident spiritul unui neaosism moldovenesc: de
veselie — Copildrie (1970), Joc (1968), Haiducii (1970),
Mireasa (1969), dar si de tristete — Melodie (1967), Po-
veste (1967), caracterizand universul artistic al autoa-
rei. O etapa de ascensiune reprezinta operele Nuntd
moldoveneascd, Nuntd.

Specifice pentru toate batikurile Lidiei Ceban-
Boico sunt figurile stilizate, zvelte, frumoase ale
doamnelor, vanjoase si puternice ale barbatilor, toate,
in majoritatea cazurilor, in costume populare. Poporul
nostru este perceput de autoare ca unul harnic, gospo-
daros (prin prezenta imaginilor de animale, livezi, vii
etc.), care stie sa se bucure de sdrbatori, tine la tradifi-
ile si datinile sale.

Maiestria si tenacitatea de care da dovada Lidia
Ceban-Boico in tehnica rece o plaseaza in randul ce-
lor mai importanti pictori din domeniul batikului din
a doua jumatate a anilor 1960 - inceputul anilor 1970.
Cilatorind mult, fiind la curent cu evolutia artei eu-
ropene, autoarea a promovat compozitii indraznete in
manierd avangardista, experimentand la nesfarsit.

O alta artista din aceeasi perioada este Ludmila
Cornienco. Stofa decorativd, realizatd in tehnica ba-
tikului, este datatd cu anul 1968 si reprezinta pomul
vietii, motiv intélnit frecvent in arta covoarelor tradi-
tionale moldovenesti. Aceasta compozitie stilizatd este

Irina Suh. Gdnduri pe canapeaua rosie-neagrd, 2009, batik, matase, 69 x 112 cm
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bogata in nuante si, spre deosebire de covoarele tradi-
tionale, aici persista asimetria si lipsa frizei, element
indispensabil in arta populard. Motivele geometrice
si vegetale aproape monocrome sunt amplasate pe
fundalul viu colorat roz-oranj, iar pentru accentuarea
ornamentelor este utilizata culoarea albd. Compozitia
figurativa Caluful, executata in tehnica batikului fier-
binte in anul 1968, reprezinta un animal stilizat de-
corativ in miscare, imprejmuit de motive fitomorfe si
zoomorfe la fel stilizate, pe care le intlnim si in arta
populara de prelucrare artisticd a lemnului.

Astfel, constatim cd la sfarsitul anilor 1960, lu-
crérile realizate in tehnica batikului, implicate activ
in viata artisticd al RSSM, sunt influentate de traditiile
artei populare. Tematica ce evoca traditiile populare,
folclorul, frumusetea plaiului, fertilitatea paméantului
este specificd timpului. Tehnica dati este prezenta la
toate expozitiile de artd atat la nivel unional, cét si la
cel international [9; 6]. In perioada respectivi, batikul
profesionist din republica se afla in ascensiune si tinde
spre maturitate si afirmare.

In Uniunea Sovietici, la inceputul anilor 1970, se
manifesta un interes deosebit fafd de batik, acest gen
de arta caracterizandu-se prin evolutia spre o noud
stilistica in creatia mai multor pictori decoratori.
Tendintele date se rispandesc si in RSSM. In viata
artistica a tarii continud sa participe activ Lidia Ce-
ban-Boico cu lucrarile Mdgti, Copildrie, Haiducii,
Ciobanasi, Iasul in carnaval, Comsomolul anilor °20,
Balet s. a. [9]. Tematica acestor ani era influentata de
procesele sociale, textilele caracterizandu-se prin pre-
zenta elementelor figurative cu un pronunfat mesaj
social, cum ar fi Comsomolul eroic de Lidia Ceban-Bo-
ico sau Chemare de N. Guleaeva.

O etapa de trecere la arta abstractd poate fi con-
sideratd lucrarea Veld (1979), semnata de Enghelsina
Sugjda. Absolventa a Institutului Textil din Moscova,
promotia anului 1956, ea se manifestd in domeniul ar-
tistic transant si cu un mare curaj. Fondurile Muzeului
National de Arte a Moldovei (MNAM) pastreaza o sin-
gura lucrare a autoarei, executata in tehnica batikului,
dar care dovedeste o viguroasd maiestrie sub aspect
artistic si tehnologic. Realizata in tehnica fierbinte, lu-
crarea Veld (1979) evocd un peisaj marin abstract pe
fundal maro. Albul panzelor navale este echilibrat de
fascicolele soarelui din partea superioard a cadranului,
acesta fiind accentuat de craquelurd (tehnologie utili-
zata la finalizarea batikului fierbinte). La fel ca si Lidia
Ceban-Boico, Enghelsina Sugjda s-a antrenat activ in
viata artisticd a republicii, participdnd la diverse con-
cursuri organizate in cadrul Unijunii Artistilor Plastici
a URSS pentru decorarea edificiilor de stat.

Irina Suh. Anul Sobolanului galben, 2008, batik, métase,
75 %92 cm

Seria de lucriéri din fondurile MNAM executate de
Ludmila Prahova, Zburati, ceceeilor, reprezinta compo-
zitii stilizate cu motive antropomorfe. In prima lucrare
figura feminina este strabatuta de flori care ocupa intreg
cadranul. In cea dea doua lucrare figura unui baiat, re-
datd din spate, este amplasatd in partea inferioara, cu
mainile indreptate spre cer. In ambele lucrari predomi-
na nuante de albastru-verde. Spre deosebire de celelalte
panouri decorative achizitionate pana in anul 1980, aici
atestdm stilizari antropomorfe naive si o gama cromati-
ca stridenta, specifica culorilor de anilina.

Anii 1980 se caracterizeaza in arta nationald prin-
tr-un aflux de artisti decoratori care si-au ficut studiile
in institutiile de invatdmant superior din fostele repu-
blici sovietice: Alexandr Drobaha (Lvov, 1979), Vasile
Ivanciuc (Lvov, 1984), Irina Suh (Lvov, 1985), Vasile
Grama (Moscova, 1986), Ludmila Sevcenco (Tallinn,
1987), Iurie Baba (Tallinn, 1987), Veaceslav Damir
(Sankt Petersburg, 1988) s. a. Fiind initiata in speci-
ficul scolii respective, acestia intrd in competitia crea-
toare din domeniul batikului profesionist din Moldova
la sfarsitul anilor 1970 - inceputul anilor 1980, cu vi-
ziuni noi, practicand abstractionismul (Alexandr Dro-
baha, Veaceslav Damir, Iurie Baba). In acest context,
in anii 1980-1990, in spatiul RSSM batikul parcurge
o etapa noua in evolutia sa, lucrérile fiind realizate in-
tr-o viziune preponderent alegorica, abstracta.

O contributie esentiald la dezvoltarea batikului a
adus-o Alexandr Drobaha, absolvent al Colegiului
de Arte Plastice si Teatru din Odesa (Ucraina) si al
Institutului de Artd Aplicata si Decorativd din Lvov.
Pe parcursul evolutiei sale artistice, el si-a creat pro-
priul stil, combinand tehnica batikului liber, rece cu
tehnici inedite de autor. Lucrdrile sale impresioneaza
prin abordarea filosofica, prin tehnologia aplicarii si
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Ludmila Sevcenco. Ghimpi. 2009, batik, métase,
120 x 90 cm

madiestria executarii. Un alt punct forte este subtilita-
tea gamei cromatice care confera spatiu compozitiilor.
Experimentand asupra tehnicii, autorul obtine efec-
te unicat, datoritd carora este inalt apreciat in cadrul
expozitiilor. Lucrarile lui sunt asemeni unei bijuterii
minutios prelucrate grafic, atingdnd expresivitatea
maximd si rdiménand, totodatd, extrem de aeriene -
calitatea principald in realizarea batikului.

Unul dintre reprezentantii afirmati ai tehni-
cii batikului, Irina Suh, absolventid a Institutului
de Arti Aplicati si Decorativi de Modelare a Im-
bracimintei din Lvov, sectia Design vestimentar, a
activat mai intai in domeniul designului vestimen-
tar, ocupand locuri de frunte la expozitiile-con-
curs unionale si internationale (Grecia, Bulgaria,
Mongolia - in anul 1986 si Estonia — in anul 1987)
si la festivalurile modei (Estonia — 1988, Rusia, In-
dia, Belgia, Germania, Austria - 1989, Ucraina -
1994) [10]. Lucrarea cu cares-a lansat in domeniul ba-
tikului, in anul 1984, este intitulatd Trei, fiind executa-
td pe bumbac (90x85 cm).

In diversitatea lucririlor Irinei Suh intalnim
peisaje, compozitii de gen, portrete etc. Lucririle sale
sunt realizate intr-o gama cromaticd complicatd, cu
tonalitafi bine alese. Creatia sa, din 1984 pana astazi,
a evoluat atat sub aspectul utilizarii suportului textil
(de la bumbac la matase) cét si a modului de structu-
rare compozitionald si a subiectului abordat. Primele
lucréri se caracterizeaza prin utilizarea petelor plate
decorative si prin stilizari ale figurii umane. Batikurile
din anul 1996 sunt de o finete grafica si picturala deo-
sebitd, iar cele din anii 2000 se impun prin culori vii,
pete decorative si stilizdri, dispardnd picturalitatea
evident pronuntata. Prelucrarea minufioasa si gama
cromatica selectatd plaseazd autoarea in randurile ce-
lor mai importanti artisti plastici de profil.
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Pénzele lui Vasile Ivanciuc, un alt discipol al Insti-
tutului de Arta Aplicata si Decorativa din Lvov, impre-
sioneazd printr-o gamé cromaticd bogatd si originala.
Combinatia, una speciala, a ideii, culorii si plasticii
exprimd individualitatea batikurilor acestui artist. Stu-
diile pe care le-a facut la colegiul din Cosau (regiunea
Ivano-Frankovsk, Ucraina), sectia Prelucrarea artisti-
cd alemnului, lasa amprenta pe textilul autorului, mai
ales in ceea ce priveste formele motivelor, nuantele
pale. Vasile Ivanciuc experimenteaza in vederea obti-
nerii expresivitatii mesajului, avand o grijd aparte pen-
tru acuratetea echilibrarii valentelor culorii in raport
cu facturile stofelor folosite la configurarea discursului
plastic [11]. In textilul conceptual predomina sinteza
ideii si expresivitatea laconicd a formei.

Absolvent al Scolii Republicane de Arte Plastice
»1lya Repin’, specialitatea grafica, si al Institutului de
Stat de Arte Plastice din Tallinn, Estonia, sectia grafica,
Iurie Baba practica, de asemenea, tehnica batikului.
In calitatea sa de grafician, autorul aduce in arta tex-
tild o viziune aparte. Motivele realizate sunt minutios
cizelate. Elaboreaza compozitii, de la cele deschise —
Orasul de aur (1997), Stropire (1998), pana la cele in-
chise — Veld roz (1998), Oras in noapte (1992). Autorul
persevereazd asupra efectelor obtinute, punand accent
si pe diversitatea compozitionala.

Tncepénd cu mijlocul anilor 1980, arta batikului
evolueaza spre o noua stilistica §i prin lucrarile lui
Veaceslav Damir. Studiind la Academia de Arte Apli-
cate si Decorative ,,V. Muhina” din Sankt Petersburg,
sectia Textile, Veaceslav Damir demonstreazd speci-
ficul scolii prin conceptul sau artistic. La inceputul
carierei artistice, autorul manifesta predilectie pentru
batikul pur decorativ, subiectul fiind sugerat doar con-
ventional. Artistul executa batikuri inedite in limbaj
esentializat prin rigoarea geometrica si ritmicd a com-
pozitiei, caracterizate prin delicatete cromatica. Lucra-
rile realizate in deceniul al nouilea sunt memorabile:
Relaxare, Seard de primavard, Pardiasul, Lacul, Seara
pe deal, Desteptarea.

In lucrarile artistului plastic Vasile Grama este
sesizabild influenta cursurilor de la Institutul de Tex-
tile din Moscova, la baza caruia sta arta figurativa.
Dupd revenirea in Republica Moldova, la inceputul
anilor 1990, realizeaza lucrari de o delicatete aparte,
cu bogate tonalitdti cromatice, pe care le utilizeaza
in redarea compozitiilor floristice. Este adeptul ba-
tikului executat in tehnica rece, folosesste multiple
mijloace plastice de expresie si diversificd tonalitati-
le cu o deosebita maiestrie. Plasticianul este preocu-
pat de tematica florilor ca expresie a anotimpurilor
(Flori autumnale, Lumina primdverii) si a perioadelor
zilei (Nocturnd) etc. Rafinamentul cromatic se expri-
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ma atat in nuantari multiple, cat si in dozarea acestora
pe suprafatd in raporturi echilibrate.

Una dintre absolventele Institutului de Arte Apli-
cate si Decorative din Lvov, Ucraina, Catedra Decora-
rea si modelarea articolelor industriei textile si usoare
(1976-1981), Natalia Ciornaia, s-a manifestat in viata
artistica autohtona in anul 1985, debutand la expoziti-
ile de grup organizate de UAP. Primele sale lucrari au
fost executate in tehnica batikului rece, fiind inspirate
din peisajele localitatii de bastina: Legenda Orheiului
Vechi. Parcul toamna (1984), Legenda Orheiului Vechi
(1987-1988). In aceeasi perioadi, in cadrul Expozi-
tiei Republicane ,,Tinerimea Moldovei’, autoarea ex-
pune un costum realizat in tehnica batikului rece cu
genericul Motive din Rdciula [12]. Motivele fitomorfe
domina compozitia, fiind si centrul de interes al lu-
crarii. Creatia anilor 2000 a artistei se caracterizeazd
prin elaborarea colectiilor vestimentare conceptuale:
Domnisoara-portret, Comorile de Montezuma (2002),
Marea (2001), Cdine ciobdnesc german, Vant spaniol.

In contextul evolutiei batikului in Republica Mol-
dova in anii 1990, creatia plasticianului Dmitri Harin
se evidentiazd prin originalitatea valorificarii unor
lumi ascunse, pe care le asaza in constructii distincte.
Batikurile sale sunt inspirate din conceptia alegoricd
si stilizarea formei. Un capitol aparte il ocupa peisajul,
reprezentand simboluri de o vasta semnificatie. Moti-
vele principale sunt amplasate in centrul compozitiei,
pe un fundal decorativ tratat uniform, aproape plat.
Atat din punctul de vedere al formelor, cét si al celui
cromatic, lucririle sunt executate in contrast cald-
rece. Expresia inedita este asiguratd de contrastul for-

melor ondulate si al liniilor - orizontale si diagonale,
persistand predilectia fata de compozitiile deschise.

Absolvent al Scolii de Arte Plastice din Penza, Ru-
sia, si al Institutului Industriei Textile din Moscova,
Vladimir Avrutevici stie s combine cu o deosebita
mdiestrie abstractionismul si realismul. In creatia sa,
ineditul armoniei cromatice se manifesta prin grada-
rea nuantelor de la roz-visiniu la oranj, cu prezenta de
la verde pana la azuriu. Expresivitate si prospetime
conferd lucrarilor sale efectele obtinute prin aplicarea
substantelor chimice, care formeazé pete mici, de cu-
loare alba, ce transmit anumite stéri, senzatii, si confe-
rd panzelor o stare aeriana.

Dupa finalizarea studiilor superioare la Institutul
de Stat de Arte Plastice din Tallinn, Estonia (1982-
1987) a aderat la viata artistica Ludmila Sevcenco.
Studiile isi lasa amprenta in creatia sa, autoarea uti-
lizand elementele grafice minutios prelucrate: Lumea
basmului (2010), Domnisoara cu pasdrea si pestele
(2010). Creatia artistei se caracterizeaza prin diversi-
tate si predominarea elementelor figurative in com-
pozitiile abstracte: Oras in toamnd, Lumea basmului,
Domnisoara cu pasdrea si pestele, Rapirea Europei.
Autoarea abordeaza genul portretului ce se regaseste
in Lumea basmului, Domnisoara cu pasdrea si peste-
le, Profil I, nudul in batikurile Vara, Rdpirea Euro-
pei, peisajul in Ghimpi, Brusture si naturile statice —
Naturd staticd tristd, Naturd statica autumnald. Origi-
nalitatea si maiestria abordarii cu certitudine plasea-
zd autoarea in pleiada artistilor plastici Al. Drobaha,
V. Grama, L. Suh, V. Ivanciuc, Iu. Baba, care mai bine
de trei decenicu valorifica cu devotament artele textile.

Irina Suh. Fructe in doi, 2010, batik, matase, 130 x 130 cm
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Irina Suh. Naturd moartd cu pere, 2012, batik, matase, 56 x 72 cm

In anii 1994-2000, tehnica batikului o prac-
ticd, continuand traditiile autohtone, Alla Uvarova,
Florentin Leancd, Tatiana Trofimov, Elvira Cemor-
tan-Volosin, Veronica Tarasenco, Irina Leahu s. a.

Alla Uvarova face parte din generatia artistilor
plastici formati in cadrul facultatilor de profil din Re-
publica Moldova, in creatia careia atestam lucrari pre-
ponderent abstracte. A facut studiile la $coala de Arte
»Alexei Sciusev” din Chisinau (1980-1984) si la UPS
»lon Creangd’, specialitatea Arta plasticd, desen liniar
si prelucrarea artisticd a materialelor (1988-1994).

Batikurile Allei Uvarova sunt marcate printr-un
simt aparte al sintezei decorativismului pictural. Inspi-
rate din natura, compozitiile sale sunt stilizate virtuos
prin conotatii abstracte (Jazz de coral) sau figurative,
(Amintiri). Lucrérile evocd intreg spectru al tendinte-
lor din domeniul artei batikului in Republica Moldo-
va. Astézi creatoarea Alla Uvarova poate fi considerata
una dintre cele mai valoroase artiste autohtone in do-
meniul batikului, genul de arti in care a excelat si care
a consacrat-o.

Tatiana Trofimov s-a afirmat la sfarsitul anilor
1990. O abordare spectaculoasda pentru batikul din
acea perioada este lucrarea Tunica, care reprezinta o
bluzd feminind incadrata pe umerari in rama. Fiind
plecatd din anul 2000 din Republica Moldova, Tatiana
Trofimov se aprofundeaza la etapa actuala in grafica si
arta contemporana.

In lucririle sale Elvira Cemortan-Volosin reuses-
te sa imbine organic traditiile artei populare cu experi-
entele culturii artistice postmoderne. Autoarea impre-
sioneaza prin originalitatea si combinarea diverselor
tehnici, prin gama cromatica aplicata cu un pronuntat
gust estetic. Punctul sdu forte sunt compozitiile vapo-
roase obfinute prin intercalarea unor tehnici inedite,
combinate cu o deosebita inteligenta.
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Din categoria plasticienilor care participd activ la
viata artisticd a republicii face parte Florentin Leanca.
In patrimoniul genului au intrat lucririle executate in
tehnica batikului Amintiri despre baroc (1998), Com-
pozitie (2000), Pierderea centrului I (2006), Pierde-
rea centrului II (2006), Compozitie (2008), Ochiul lui
Zamolxis (2014), Sdrbdtoare (2016) s. a.

Continuand traditiile artei locale, totodata spar-
gand tiparele acesteia, autorii din domeniul artei tex-
tile reusesc sd mentina Republica Moldova in pas cu
arta mondiald, participand la diverse tabere si simpo-
zioane internationale de creatie. Astfel, putem afirma
pe bund dreptate faptul ca la etapa actuald avem lu-
crari ce atesta o prezenta profesionista in vederea atin-
gerii valorilor estetice.
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